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Abstract   
Music is a devine gift to mankind. Music begins where language ends, 

expressing what the soul feels but words cannot. Rabindranath Tagore 

believed in the magical power of music. So as a social worker he chose the 

music and it's emotional resonance to touch the heart of common people. 

According to his wish music became an integral part of education in 

shantiniketan. because Rabindranath though that besides artistic value music 

should also have a great impact on society. From childhood Rabindranath had 

a connection with contemporary politics because his family are politically 

active during Swadeshi movement and Bangabhanga movement. The two plays 

by Rabindranath Tagore, Raktakarabi (Red Oleanders) and Achalayatan, 

represent a unique blend of author's social consciousness and aesthetics. In 

these plays Rabindranath shed light on the pros and cons of the social system 

like power structure of the society, interaction between individual and social 

structure, autocracy, capitalism etc. In the play Raktakarabi, there is a town 

named Jakkha puri. This is a capitalist system established and controlled by a 

aggresive governing authority. Sardars and Morols are the pillar of this power 

structure. In such system labours are exploited and converted into a number 

only. They have lost their existence as an individual or human being. They have 

no time for themselves in a day. So the weekend, when there is actually a 

holiday, they cannot enjoy because they are turned into a machine. Vishu 

Nandini and Ranjan has made a revolt against this system. As a result Ranjan 

died. The whole story is covered by the songs of the play, as author used the 

songs as an weapon to spread awareness. On the other hand in the play 

achalayatan, there is three community - Achalayotonik, Syonpanshu and 

Darbhak. each of the class has their own, distinct ideology which is influenced 

by the power dynamics, division of labour, way of living, and constitution, of 

the concerned class or society. These all dimensions are clearly indicated in 

the songs of the play. So In case of the above-mentioned text, songs/ music 

plays a crucial role to convey the critical message or idea of author. 
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Discussion 

সঙ্গীত আসযল স্বতঃ উৎসাদরত। আনযে, ি ঃয , খ িনা়ে  া অনযানয অন ভয র ম হূযতেও মান যষর কাযে ভা াদ ষ্ট মনটাযক 
খমযল ধর ার অনযতম উপা়ে হল গান। র ীন্দ্রনাথ দনযেই  যলন –  

‘‘ াকয খে াযন খেষ হই়োযে খসই াযনই গাযনর আরম্ভ। খে াযন অদন োচনী়ে খসই াযনই গাযনর প্রভা । 
 াকয োহা  দলযত পাযর না গান তাহাই  যল।’’১  

র ীন্দ্রনাথ গাযনর দ যেষ কযর স যরর এই হৃি়েযভিী ক্ষমতা সম্পযকে সযচতন  যলই তার সমাে দচন্তার সযঙ্গ গাযনর একটা 
গভীর খোগ আযে। র ীন্দ্রনাথ গাযনর মযধয কথা ও স যরর সহে সমন্বয়ে দ শ্বাসী। দতদন তার েী ন যাপী সাধনার মযধয 
দিয়ে গানযক ে য়ে খিন মান যষর দিনদেন েী নধারার সযঙ্গ,  ৃহত্তর অযথে সমাযের সযঙ্গ। 
          র ীন্দ্রনাযথর নাটযকর গানগুদলর মযধয এই প্র ণতা স যচয়ে খ দে লক্ষ্ করা ো়ে। খকননা মযন রা া িরকার 
এই নাটকগুদল আসযল র ীন্দ্রনাযথর রােননদতক খচতনা, আথেসামাদেক সযচতনতার নােদনক রূপা়েণ। রক্তকর ীর মত 
নাটযক সাংলাযপর খথযকও খ দে, গাযনর মযধয দিয়ে প্রকাে খপয়েযে নাটযকর ভা   স্তু তথা নাটক রচনার দপেযন নাটযকাযরর 
স প্ত আকাঙ্ক্ষা। গানগুদল হয়ে উযেযে নাটযকাযরর সমাে খচতনার ধারক ও  াহক। এমনদক র ীন্দ্রনাথ ে ন সমােকমেী 
ত নও মান যষর কাযে খপৌঁেযত তার মূল হাদত়োর গান। দতদন ে ন শ্রীদনযকতযন গ্রাম সাংগেযনর কাযে হাত দিয়েযেন, 
ত নও গ্রাযমর মান ষযক গায়ের খোযর ডাযকনদন, খডযকযেন গাযনর স যর –  

‘‘স  কাযে হাত লাগাই খমারা স  কাযে।’’২ 
এরপর োত্ররা এযস গ্রাযমর কাযে খোগ দিযলা। খ লা আর কাে খেন দমযলদমযে একাকার হয়ে খগল। কদ  এ াং োত্ররা 
এক স যর  যল উেযলন— 

‘‘খমাযির খেমন খ লা খতমদন খে কাে শুদনসদন দক ভাই।’’৩ 
দ শ্বভারতীর দেক্ষক, দ দেষ্ট প্রা দিক হীযরন্দ্রনাথ িত্ত এ প্রসযঙ্গ তার অদভজ্ঞতা ভাগ কযর খনন ‘র ীন্দ্রসঙ্গীযতর সামাদেক 
মূলয’ নামক প্র যি। তার কথা়ে—  

‘‘এই খসদিন এলমহার্স্ে সাযহ   লদেযলন; শ্রীদনযকতযনর কােেভার খন ার আযগ গুরুযি  তাযক 
 যলদেযলন, গ্রাযমর কাে কর ার েনয খতামাযক  াাংলা দে যত হয  না। একদট গান দে যলই হয  
‘আমরা চাষ কদর আনযে’। ওই একদট গাযনর দ িযা দনয়ে দতদন পরম দনষ্ঠার সযঙ্গ  হু  ৎসর আমাযির 
গ্রাম াসীযির খস া কযর দগয়েযেন।’’৪  

শুধ  গ্রাম সাংগেযনর কাযেই ন়ে, োদন্তদনযকতন আশ্রম দ িযাল়ে এর খক্ষযত্রও র ীন্দ্রনাথ গানযকই কযর খতাযলন দ িযাচচোর 
অনযতম উপকরণ। তাাঁর গাযনর স যর নানান ঋত  রূযপ - রযস – রযে - গযি অপরূপ হয়ে ওযে। দেক্ষাথেীরা মন প যনর 
নাও খ য়ে খপৌঁযে ো়ে খকান এক অদচনপ যর, রূপকথার রাযেয। এই দেক্ষাথেীরা খেন খসই োরযিাৎস  নাটযকর  ালক 
িযলরই প্রদত রূপ। ফলত সমােকমেী র ীন্দ্রনাযথর মূলমন্ত্রই হল—  

‘‘আদম হাত দিয়ে দ্বার   লয া না খগা গান দিয়ে দ্বার খ ালায া।’’৫  
দতদন সাংগীত  া গানযক সমাে দ দিন্ন খকান সৃদষ্ট  া  যদক্ত মযনর রসকল্পনা চদরতাথেতার উপা়ে রূযপ খি যত চান না। 
দতদন দ শ্বাস কযরন –  

‘‘সঙ্গীযত এত াদন প্রাণ থাকা চাই, োহাযত খস সমাযের  ়েযসর সদহত  াদ়েযত থাযক, সমাযের 
পদর তেযনর সদহত পদর দতেত হইযত থাযক, সমাযের উপর দনযের প্রভা  দ সৃ্তত কদরযত পাযর ও 
তাহার উপর সমাযের প্রভা  প্রে ক্ত হ়ে।’’৬  

এর পদরযপ্রদক্ষযতই র ীন্দ্রনাযথ তাাঁর নাটযকর গানগুদলযত সমাযের নানান  য স্থাপনাযক খেমন দ যেষণ কযরন, খতমনই 
গাযনর মযধয সমাযের  াাঁধা েক খভযে খফলার ডাক খিন। ভারতী়ে সমাযের খচহারা চদরত্র, তার দ  তেযনর গদতপ্রকৃদত, 
তার সাংসৃ্কদতর ধাাঁচ র ীন্দ্রনাথ অ েয একদিযন আদ ষ্কার কযরনদন।  রাং খেযলয লা়ে দহে যমলা ও এমন নানান 
োতী়েতা ািী কমেকাযের সযঙ্গ োক র াদ়ের খোগাযোযগর সূযত্র  া পযর েদমিাদর পদরচালনার সূযত্র মান ষযক ঘদনষ্ঠভায  
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দচনযত শুরু কযরন র ীন্দ্রনাথ। দকন্তু এর  হুপযর র ীন্দ্রনাথ ে ন পদরণত  ়েস্ক এ াং পদরণত মনস্ক কদ , ত ন 
ঔপদনয দেক সভযতার সাম্রােয ািী আগ্রাসযনর পদিল রূপদট প্রকট হয়ে উযেযে। আর অনযদিযক ভারতী়ে সমাে কাোযমার 
পচনেীল, সাংস্কারািন্ন, ি  েল দিকদটও প্রতযক্ষ করযেন দ শ্বকদ । সমাযের এই ে়েতা, সাংস্কারাি প্রকৃদত, প্রথান গতযই খে 
স  স েনাযের মূল – খসকথা উপলদি করযলন র ীন্দ্রনাথ। তাই র ীন্দ্রনাথ তার দ দভন্ন নাটযক সামাদেক  য স্থাপনা তথা 
সমাযের গেন, পদরকাোযমা, ক্ষমতার দ নযাস, সমাযের সযঙ্গ  যদক্ত মযনর সম্পকে প্রভৃদতর মূলযা়েন কযরন, খতমদন সমাযের 
ক্ষ়ে খেকাযত আচার-আচরণ-দচন্তন মনন সমস্ত খক্ষযত্র ে়েতা, সাংস্কার, গতান গদতকতা খথযক মান ষযক ম ক্ত করার  াতো 
খিন। নাটযকর গাযনর মযধয ধরা থাযক প যরা  ৃত্তদট। 
          উিাহরণস্বরূপ আযলাচনা করা ো়ে রক্তকর ী নাটকদটর কথা। র ীন্দ্রনাযথর মযত এই নাটকদটর মূল উপেী যই 
হল কষেণেী ী সভযতার সযঙ্গ আকষেণেী ী সভযতার দ্বন্দ্ব। অথোৎ প াঁদে ািী অথেনীদত মান ষযক চাকদর, ম নাফা, স্বািযেযর 
খলাভ খিদ য়ে কৃদষযকদন্দ্রক সভযতার খথযক দ দিন্ন কযর। খে কারযণ এই নাটযক ফাগুলাল, দ শু, চন্দ্রার মত মান যষরা 
তাযির পূ েপ রুযষর দভযট খেয়ে ধনতাদন্ত্রক অথেনীদতর েহর েক্ষপ রীযত আযস চাকদরর খ াাঁযে। তারা খে খক ল তাযির 
 াসস্থান খেয়ে এযসযে তা ন়ে, তারা খেয়ে এযসযে তাযির সাংসৃ্কদত, তাযির দেক়ে।   
          আযলাচয নাটযকর প্রথম গান ‘খপৌষ খতাযির ডাক দিয়েযে’, োযক এই নাটযকর দথম সাং  লা খেযত পাযর। 
র ীন্দ্রনাথ গাযনর মাযে মাযে খগাঁযথ খিন সাংলাপ অথোৎ শুধ  দ ষ়ে স্তুর খক্ষযত্র ন়ে, গাযনর প্রয়োগ খকৌেযলর খক্ষযত্রও দতদন 
খচনা েকযক খভযে খফলযত চান। গান ও নাটযকর ভা   স্তু খেন দমযলদমযে একাকার হয়ে ো়ে। খেমন রক্তকর ী নাটযক 
েক্ষপ যরর রাোর কাযন খপৌঁোযলা ফসযলর গান —  

‘‘খপৌষ খতাযির ডাক দিয়েযে' 
আ়েযর চযল আ়ে 
আ়ে আ়ে আ়ে।। 

ডালা খে তার ভযরযে আে পাকা ফসযল 
মদর হা়ে হা়ে হা়ে।’’৭ 

নদেনী রাোযক  যল—  
‘‘খি যো না খপৌযষর খরাদ্দ র পাকা ধাযনর লা ণয আকাযে খমযল দিযি?’’৮ 

নদেনীর এই অন ভ , মাদটর প্রদত, প্রকৃদতর প্রদত, নদেনীর এই টান খতা খক ল নদেনীর ন়ে, এযতা প্রদতদট মান যষর 
অন ভ । খকননা প্রযতযক. মান ষ তার মযনর মদণযকাো়ে লালন কযর দেক়েযক ে াঁয়ে থাকার  াসনা। আর প্রকৃদতর খথযক 
 ়ে উৎস,  ়ে দেক়ে মান যষর আর দকই  া আযে। খসকারযণই গাযনর পর তেী পাংদক্তগুদলযত র ীন্দ্রনাথ প্রকাে কযরযেন 
প্রকৃদতর খসই অপার ঐশ্বেে, মদহমামদিত রূপ, ো মান ষযক আশ্র়ে খি়ে। 

‘‘হাও়োর খনো উেযলা খমযত 
দিগ ধূরা ধাযনর খক্ষযত 

খরাযির খসানা েদ়েয়ে পয়ে মাদটর আাঁচযল। 
মদর হা়ে হা়ে।।’’৯ 

নদেনী দ শ্ব পৃদথ ীর এই আনেধারা়ে স্নাত হযত চা়ে, তয  সকলযক সযঙ্গ দনয়ে। তাই খস রাোযকও এই উৎসয  োদমল 
করযত খচয়েযে।  

‘‘মাযের  াাঁদে শুযন শুযন আকাে   দে হল/ ঘযরযত আে খক রয  খগা /খ াযলা খ াযলা ি ়োর খ াযলা 
খ াযলা/ খ াযলা ি ়োর খ াযলা।’’১০ 

দকন্তু ধনতাদন্ত্রক সভযতার প্রদতভূ েক্ষপ রীর রাো পারযলন না খপৌযষর ডাযক সা়ো দিযত। এতটাই দ রুদ্ধতা, এতটাই 
দ যিি কৃদষর সযঙ্গ েক্ষপ রীর সভযতার। প্রকৃদতর আনেেযজ্ঞ মান যষর এই দচর আমন্ত্রণ অথচ মান যষর স্বাথে, খভাগ-স য র 
খনো তাযক দক প্রচি  াাঁধযন খ াঁযধযে, ো এদ়েয়ে ো ার সাধয কাযরার খনই। এই প যরা দ ষ়েদট র ীন্দ্রনাথ ‘খপৌষ খতাযির 
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ডাক দিয়েযে’ গানদটর মযধয ত যল ধযরযেন। অথোৎ এক অসাধারণ খকৌেযল দনেক প্রকৃদতর গানযক আশ্র়ে কযর েী যনর 
এক গূঢ় সতযযক প্রকাে কযরন র ীন্দ্রনাথ। তয  শুধ  রাো ন়ে, এই দ যিযির দ যষ েেেদরত শ্রদমক (খ ািাইকর) ফাগুলাল, 
তার স্ত্রী চন্দ্রা, দ শুর মযতা গ্রাম খেয়ে আসা মান ষগুযলা। ফসযলর গান, ন াযন্নর গান তাযির কাযনও খপৌঁো়ে দকন্তু ে দট 
খমযল না েক্ষপ রীর োাঁতাকল খথযক। েক্ষ্মপ রীর সিোর - খমা়েযলরা এই মান ষগুযলাযক উি়োস্ত  দন খথযক খসানা ত যল 
আনার কাযে দনে ক্ত কযর খকয়ে দনয়েযে তাযির অ সর। তারা ভ লযত  যসযে েী যনর মাধ েে। খে কারযণ আশ্চেে এক 
েূনযতা, গ্রাস কযরযে ফাগুলাল ও চন্দ্রার িাম্পতয ে দটর দিযন ফাগুলাযলর খি া খমযল মযির আড্ডা়ে।  
          এর পদরযপ্রদক্ষযত নাটযকার আ াযরা েক্ষপ রীর সমাে  য স্থাযক সমাযলাচনা কযরন দ শুর গান ও সাংলাযপর মধয 
দিয়ে। দ শু চন্দ্রাযক  যল—  

‘‘স্ব়োং দ দধর কৃপা়ে মযির  রাদ্দ েগযতর চারদিযকই, এমনদক, খতামাযির ঐ খচায র কটাযক্ষ... 
অনযদিযক  যনর স  ে খমযলযে মা়ো, খরাযির খসানা খমযলযে মা়ো, ওরা খনো ধদরয়েযে,  লযে, ে দট 
ে দট।’’১১ 

চন্দ্রা  যল— 
‘‘এইগুযলাযক মি  যল নাদক।’’১২ 

তাযত দ শুর উত্তর—  
‘‘প্রাযণর মি, খনো দফযক, দকন্তু দিনরাত খলযগ আযে। প্রমাণ খিয া। এ রাযেয এল ম, পাতাযল দসাঁধ 
কাটার কাযে লাগল ম, সহে মযির  রাদ্দ  ি হয়ে খগল। অন্তরাত্মা তাই খতা হাযটর মি দনয়ে মাতামাদত 
করযে।’’১৩  

দ শুর উপলদি আযরা প্রতযক্ষ হয়ে ওযে নাটযক উদিদ ত তার গাযন— 
‘‘খতার প্রাযণর রস খতা শুদকয়ে খগল ওযর, /তয  মরণ রযস খন খপ়োলা ভযর।/ খস খে দচতার আগুন 
গাদলয়ে ঢালা/ স  জ্বলযনর খমটা়ে জ্বালা,/ স  েূনযযক খস অট্টযহযস খি়ে খে রদেন কযর।’’১৪ 

অথোৎ েক্ষপ রীর অথেননদতক পদরকাোযমা দকভায  শ্রদমকযির েী নোত্রাযক োদন্ত্রক কযর খতাযল, প্রকৃদতর সহে স্পেে খথযক 
 দিত কযর-- তা উপযরাক্ত ি ই গাযনর মযধয ইদঙ্গত কযরযেন র ীন্দ্রনাথ। শ্রদমকযিরযক মযির খনো়ে ভ দলয়ে রা া 
েক্ষপ রীর ক্ষমতা তযন্ত্রর একদ যেষ কূটননদতক চাল। শ্রদমকযির অ সর এ াং কমে যস্ততার স্বাভাদ ক সামঞ্জসযযক নষ্ট কযর 
তাযির মানদসক দস্থদতযক ধ্বাংস কযর খিও়ো হ়ে। অথোৎ তাযির দচন্তার ক্ষমতা, েক্ষপ রীর প্রকৃত স্বরূপদটযক দচযন খন ার 
ক্ষমতা তারা হাদরয়ে খফযল। খেকারযণ এ ানকার সামাদেক  য স্থাপনা শ্রদমকযির খমৌদলক অদধকারগুযলাযক খকয়ে দনযলও, 
শ্রদমকরা ক যনা ভয়ে, ক যনা অি আন গযতয প্রদত াি করযত পাযর না। দ শু  যল—  

‘‘আমাযির না আযে আকাে, না আযে অ কাে; তাই  াযরা ঘন্টার সমস্ত হাদস গান সূযেের আযলা ক়ো 
কযর চ াঁইয়ে দনয়েদে এক চ ম যকর তরল আগুযন। খেমন োস িাসত্ব খতমদন দনদ ়ে ে দট।’’১৫ 

তয  েক্ষপ রীর শ্রদমকযির েূনয েী নযক পূণে কযর ত লযত হাদের হল নদেনী, তার খপ্রযমর ডাদল দনয়ে। রঞ্জযনর প্রদত 
তার গভীর খপ্রমই তার েদক্ত, োর  যল খস সিোর - খমা়েলযির ক্ষমতা তন্ত্র, সয োপদর েক্ষপ রীর সাদ েক  য স্থাপনার 
দ রুযদ্ধই ে দ্ধ খঘাষণা কযর। অথোৎ র ীন্দ্রনাথ আ ারও প্রচদলত পযথ না খহাঁযট দ প্লয র মাযেই   যন দিযলন খপ্রযমর 
উপা যান। েদিও রঞ্জন- নদেনী ো়োও আযরা একেন খপ্রযমর পথ ধযর দনযের ল়োই ল়েযত খচয়েদেল, খস দ শু। দ শু 
তার প্রথম েী যন নদেনীযক দনযের কযর খপযত চাইযলও নদেনী তাযত সা়ো খি়েদন। পর তেীকাযল দ শু ে ন েক্ষপ রীযত, 
এযক াযর অযকযো, মযনপ্রাযণ দ ধ্বস্ত, ত ন নদেনী আ ার তার েী যন দফযর এযলা ি  -োগাদন়ো হয়ে। ততদিযন খপ্রম 
েদনত ঈষো, অদধকার খ াধ, সাংকীণেতার খথযক দ শু তার মনযক ম দক্ত দিযত খপযরযে। নদেনী তার মযন  য়ে এযনযে ম দক্তর 
হাও়ো। খস কারযণই দ শু খগয়েযে— 

‘‘খমার স্বপন তরীর খক ত ই খনয়ে!/ লাগযলা পাযল খনোর হাও়ো,/ পাগল পরান চযল খগয়ে।/ আমা়ে 
ভ দলয়ে দিয়ে ো/ খতার ি দলয়ে দিয়ে না/ খতার স িূর ঘাযট চলযর খ য়ে।’’১৬ 
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এর পদরযপ্রদক্ষযত চন্দ্রা ে ন মো কযর  যল— 
‘‘তয  খতা আো খনই, আমরা - খে  য়ো কাযে।’’১৭   

অথোৎ চন্দ্রা   েযত খপযরযে এ াযন তরীর খনয়ে আসযল নদেনী, খে দ শুর মনযক সচল কযর। তার দচন্তার ক্ষমতাযক 
উসযক খি়ে। খসই অযথে নদেনী দ শুযক  াাঁচার রসি খোগা়ে অথোৎ দ শু-নদেনীর সম্পকেযক প রুষ-নারীর খপ্রযমর খচনা 
েযকর  াইযর এক নত ন সাংজ্ঞা়ে  াাঁধযলন র ীন্দ্রনাথ। এই সম্পকেযক আমরা  লযত পাদর Comrade Ship। তারা 
সহযোদ্ধা। দ শুর দনযের কাযেও নদেনী তার ‘দচর ি ঃয র িূযরর আযলাদট’, ‘তার অগম পাযরর িূতী’। নদেনীর সাংস্পযেেই 
দ শু দনযেযক নত ন কযর   াঁযে পা়ে। খস নদেনীযক  যল— 

‘‘েক্ষপ রীযত ঢ যক অ দধ এতকাল মযন হত, েী ন হযত আমার আকাে ানা হাদরয়ে খফযলদে, মযন হত, 
এ ানকার ট কযরা মান ষযির সযঙ্গ আমাযক এক খঢাঁদকযত ক যট একটা দপে পাদকয়ে ত যলযে। তার মযধয 
ফাাঁক খনই। এমন সম়ে ত দম এযস আমার ম য র দিযক এমন কযর চাইযল, আদম   েযত পারল ম আমার 
মযধয এ যনা আযলা খি া োযি।’’১৮  

সাংলাযপর সমান্তরাযল দ শুর এই আযত্মাপলদির আয ে েদ়েয়ে আযে তার গাযনও— 
‘‘আমার কাযের মাযে মাযে/ কান্না ধারার খিালা ত দম থামযত দিযল না খে।/ আমা়ে পরে কযর/ প্রান 
স ধা়ে ভযর/ ত দম চাও খে সযর,/   দে আমার  যথার আ়োযল খত িাাঁদ়েয়ে থাযকা/ ওযগা ি ঃ  
োগাদন়ো!’’১৯ 

খ ়োল করযল খি া ো়ে দকযোর, ফাগুলাল এমনদক রাোযকও েক্ষপ রীর ক্ষমতাতন্ত্র, সামাদেক  য স্থাপনার স্বরূপ সম্পযকে 
সযচতন কযরযে নদেনী। এই  য স্থাপনা শ্রদমকযির খক ল খে আটযক খরয দেল তাই ন়ে  রাং একদ যেষ েী ন-োপযন 
তাযির এমনভায  অভযস্ত কযরদেল খে খসই  াাঁধা েযকর  াইযর দকে  ভা  ার, খকান সৃদষ্টেীল কাযে দনযেযির দনয়োগ 
কর ার ইযি  া েদক্ত খকানটাই শ্রদমকযির দেল না। দ শুর কথা়ে— 

‘‘সিোর খক ল খে খফর ার পথ  ি কযরযে তা ন়ে, ইযিটা স দ্ধ আটযকযে। আে েদি া খিযে োও 
দটকযত পারয  না, কালই খসানার খনো়ে ে যট দফযর আসয , আদফময ার পাদ  খেমন ো়ো খপযলও 
 াাঁচা়ে খফযর।’’২০  

অথোৎ এই োদন্ত্রকতা খেন শ্রদমকযির প্রদত তে দি়োর অাংে হয়ে উযেযে, খেকারযণ নদেনীযক খগাক ল  া ফাগুলাযলর স্ত্রী 
চন্দ্রা ভাযলা খচায  খিয দন। খকননা নদেনী েক্ষপ রীর আপাত ভায  দস্থদতেীল, েযক  াাঁধা োপন দলদপযক তেনে কযর 
খি়ে। 
          ফলত খ াোই ো়ে প্রথযমই অস্ত্রেস্ত্র দনয়ে সিোর-খমা়েলযির দ রুযদ্ধ ে দ্ধ খঘাষণা এযক্ষযত্র সম্ভ  দেল না। তাই 
র ীন্দ্রনাথ হাাঁটযলন সমূ্পণে অনয পযথ। নদেনী তার মন দিয়ে রাোর মনযক োদগয়ে ত লল। রাো দনযের শ্রান্ত, দরক্ত 
অন্তঃকরণ খমযল ধরযলন নদেনীর কাযে।  লযলন— 

‘‘সামযন খতামার ম য  খচায  প্রাযণর লীলা, আর দপেযন খতামার কাযলা চ যলর ধারা মৃত যর দনস্তি েরনা। 
আমার এই হাত ি যটা খসদিন তার মযধয ড   দিয়ে মর ার আরাম খপয়েদেল। মরযণর মাধ েে আর 
ক যনা এমন কযর ভাদ দন। খসই গুি গুি কাযলা চ যলর নীযচ, ম   খঢযক ঘ যমাযত ভাদর ইযি করযে। 
ত দম োযনা না, আদম কত শ্রান্ত।’’২১  

এর প্রদতদি়ো়ে নদেনী খসভায  কথা  যলদন।  রাং গান খগয়ে রাোর মযনর ক্ষযত প্রযলপ খিও়োর খচষ্টা কযর। একাধাযর 
রাোর একাকীত্ব, শ্রাদন্ত, অনযদিযক নদেনীযক দঘযর রঞ্জন এর প্রদত রাোর ঈষো, আগ্রাসী মযনাভা — এই সমস্ত দকে র 
প্রদতযষধক রূযপ, নদেনী ভাযলা াসার একটা দ রাট অথে রাোর কাযে ত যল ধরযত চা়ে তার গাযনর মাধযযম, খে াযন 
ভাযলা াসা খপ্রম দ রহ খেন পরস্পর পদরপূরক। নদেনী গা়ে— 

‘‘ভাযলা াদস ভাযলা াদস’ 
এই স যর কাযে িূযর েযল - স্থযল  াো়ে  াাঁদে। 
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আকাযে কার   যকর মাযে/  যথা  াযে, 
দিগযন্ত কার কাযলা আাঁদ  আাঁদ র েযল ো়ে ভাদস। 

খসই স যর সাগর কূযল/  াাঁধন   যল 
অতল খরািন উযে ি যল।/ খসই স যর  াযে মযন/ অকারযন 
ভ যল োও়ো গাযনর  াণী, খভালা দিযনর কাাঁিন হাদস।’’২২ 

নদেনী থ দ়ে র ীন্দ্রনাযথর এই খপ্রযমর িেেনযক সমাযের  াাঁধা েযক মাপা ো়ে না। খসকারযণই র ীন্দ্রযচতনা়ে দ রহযপ্রযমর 
অনযতম পাযথ়ে স্বরূপ দ য দচত হ়ে। খস কারযণই র ীন্দ্রনাথ  লযত পাযরন—  

‘‘আদম খতামাযর খপয়েদে হৃি়ে মাযে, আর দকে  নাদহ চাই খগা।। 
আদম খতামার দ রযহ রদহ  দ লীন, খতামাযত কদর   াস, 

িীঘে দি স, িীঘে রেনী, িীঘে  রষ মাস। 
েদি আর - কাযর ভাযলা াস, েদি আর দফযর নাদহ আস, 

তয , ত দম োহা চাও, তাই খেন পাও, আদম েত ি ঃ  পাই খগা।’’২৩ 
খপ্রযমর এই ধারণা   যক দনয়ে র ীন্দ্রনাথ ে ন রক্তকর ী নাটযক োসযকর মন  িল ঘটান, খস াযনও নদেনী এ াং দ শুর 
গান একটা দ রাট ভূদমকা খন়ে।  
          ‘রক্তকর ী’ ো়োও র ীন্দ্রনাযথর অনযানয  হু নাটযকও গাযনর এই সামাদেক মাত্রা অন ধা ন করা ো়ে। রক্তকর ী 
নাটযকর  হু আযগ রদচত হয়েদেল অচলা়েতন নাটকদট। সমাযলাচকযির কাযে এই নাটযকর তাদিক দিকদট প্রাধানয খপয়েযে 
 ার ার। প্রমথনাথ দ েী এই নাটযক অচলা়েতদনক, খোনপাাংশু ও িভেক— এই দতন সম্প্রিা়েযক দতনদট পৃথক সাধনমাযগের 
প্রতীক  যল মযন কযরযেন। েথা— জ্ঞান মাগে, কমে মাগে ও ভদক্ত মাগে।  
          আযলাচয নাটযক র ীন্দ্রনাযথর সমােযচতনা খসভায  আত্মপ্রকাে কযরদন  যলই প্রমথনাথ দ েীর অদভমত। দতদন 
 যলন—  

‘‘দেল্পসৃদষ্ট দহযসয  অচলা়েতনযক ত্রুদটহীন  লা চযল না। ইহার অদধকাাংে চদরত্রই রক্তাল্পতা  যাদধগ্রস্ত, 
ো়োপ্রা়ে আইদড়োর ম য াে মাত্র। ...এই প্রসযঙ্গ অচলা়েতন নাটযকর পদরয ে সম্বযি দকে   লা 
আ েযক। র ীন্দ্রনাথ দহে  সমাযের েীণেতা ও অথেহীন আচার পরা়েণতাযক আঘাত কদরযত উিযত 
হই়োযেন। দকন্তু এই উপলযক্ষ খে কাোযমাদট দতদন গ্রহণ কদর়োযেন, তাহার সদহত দহে  সাংসৃ্কদত ও 
সমাে  য স্থার খকাযনা দমল নাই।’’২৪  

প্রমথ া  র এই মন্তয যর সযঙ্গ প যরাপ দর সহমত হও়ো ো়ে না। অচলা়েতন নাটযক দেক দহে  সমাযের প্রচদলত মূদতেদট 
খি যত পাও়ো না খগযলও, দতনদট পৃথক সম্প্রিা়ে, তাযির পৃথক পৃথক েী ন োত্রা সাংসৃ্কদত — দতন ধরযনর সমাে 
কাোযমার সযঙ্গ পােকযক পদরদচত কযর। এই দতন দভন্ন সম্প্রিায়ের আিেে খকাথাও দগয়ে - সমােকাোযমা, খসই সমাযে 
ক্ষমতার দ নযাস, শ্রযমর দ নযাস, েী ন চচো প্রভৃদতর দ্বারা দন়েদন্ত্রত হ়ে। র ীন্দ্রনাথ নাটযকর অল্প কয়েকদট গাযনর মযধয 
তার আভাস দিয়েযেন। 
          নাটযকর কাদহনী অন সাযর খি া ো়ে অচলা়েতদনকযির এর েী ন মন্ত্র-তন্ত্র-োস্ত্র - আচমন দ দধ - প্রা়েদশ্চত্ত 
প্রভৃদতযক দঘযর আ দতেত হ়ে। তারা আশ্চেে এক সাংস্কাযরর খ ়োোযল আ দ্ধ। দ শ্ব প্রকৃদতর সযঙ্গ,  াইযরর  ৃহত্তর সমাে 
ও েী যনর সযঙ্গ তাযির খকান খোগ খনই।  রাং খোগ স্থাপন করযত খগযলই স ভযের মযতা োদস্ত খপযত হ়ে। খস কারযণ 
এমন পদরয যে, ম ক্তমনা পিযকর গাযন খে আদতে ফ যট ওযে তা ভীষণ তাৎপেে হ। 

‘‘খ যে ওযে পিযম স্বর, 
খকাঁযপ ওযে  ি এ ঘর, 
 াদহর হযত ি ়োযর কর 
খকউ খতা হাযন না। 
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আকাযে কার  যাক লতা, 
 াতাযস  যহ কার  ারতা, 
এ পযথ খসই খগাপনকথা 
খকউ খতা আযন না।’’২৫ 

সমাে–েী ন-প্রকৃদত খথযক এই দ যিযির কারযণ অচলা়েতযন সম়ে খেন খথযম খগযে। েী যনর গদত খস াযন রুদ্ধ। খস 
কারযণই নাটযকর খেযষ অচলা়েতন প্রসযঙ্গ িািাোক র তথা গুরু আচােেযক  যলদেযলন— 

‘‘খে চি খক ল অভযাযসর চি, ো খকাযনা ো়েগাযতই দনয়ে ো়ে না, খক ল দনযের মযধযই ঘ দরয়ে 
মাযর, তার খথযকই খ র কযর খসাো রাস্তা়ে দ যশ্বর সকল োত্রীর সযঙ্গ িাাঁ়ে কদরয়ে খি ার েনযই আে 
আদম এযসদে।’’২৬   

দকন্তু এই দ যিযির কারণ খ াধহ়ে খক ল সাংস্কার  া প্রথান গতয ন়ে। 
          পােযকরা খ ়োল করয ন, দ দভন্ন ধরযনর কাদ়েক শ্রম অথোৎ এযক াযর ভূদম লগ্ন খ েদকে  েীদ কার সযঙ্গ এ াং 
খসই েীদ কাশ্র়েী মান ষযির সযঙ্গ অচলা়েতদনকযির তীব্র দ যরাধ রয়েযে। খোনপাাংশুযির খ াঁসাদর ডাল চাযষর প্রসযঙ্গ পিক 
ও খোনপাাংশুযির কযথাপকথন লক্ষযণী়ে। পিযকর কাযে খোনপাাংশুযির প্রশ্ন— 

‘‘দকন্তু পিক িািা, আমাযির ে াঁযল দক খতামার গুরু রাগ করয ন?’’২৭  
পিক  যল— 

‘‘ লযত পাদর খন – দক োদন েদি অপরাধ খনন। ওযর খতারা খে স াই স রকম কােই কদরস – খসইযট 
খে  ়ে খিাষ। খতারা চাষ কদরস খতা? ... কাাঁক ়ে!দে দে! খ াঁসাদরডাযলরও চাষও কদরস   দে?’’২৮  

তাযত তৃতী়ে খোন পাাংশু উত্তর খি়ে— 
‘‘খকন কর  না? এ ান খথযকই খতা কাাঁক ়ে খ সাদর ডাল খতামাযির  াোযর ো়ে।’’২৯   

প্রসঙ্গত মযন পয়ে োয  মার্ক্ে কদথত alienation theory এর কথা। মার্ক্ে মূলত চার ধরযনর alienation এর কথা  যলন, 
োর মযধয অনযতম হল alienation from other people (individual from other individuals)। এই দ যেষ প্রকার 
alienation পােক অচলা়েতদনকযির মযধয খি যত পায ন, োর মূল কথা এই খে— 

‘‘in the capitalist relations of production, not only we are alienated from our human 

existence, it also means that we are alienated from ourselves and each other in turn. So 

the dimensions of alienated labour deals with the fact that our social ties are alienated 

by themselves. Man feels isolated from his own species, relatives and associates. This 

spreads from man to man, and even to society. For if a man feels conflict with or inside 

himself, then he is often in conflict with others.’’৩০  
অচলা়েতদনকযির মযধয প াঁদে ািী মানদসকতা খতমন প্রকট না হযলও, স্থদ র পওযনর রাোর সযঙ্গ ঘদনষ্ঠতা, খোনপাাংশু, 
িভেকযির প্রসযঙ্গ শুদচ া়ে গ্রস্ততা, জ্ঞাযনর অহাংকার প্রভৃদতর দনদরয  পূয োক্ত সম্ভা নাযক প যরাপ দর উদ়েয়ে খিও়ো ো়ে না।   
          এর দ পরীযত খোনপাাংশুরা দকন্তু কাদ়েক শ্রযমর মযধয আনে   াঁযে দনয়েযে। তাই তারা গাইযত পাযর— 

‘‘আমরা চাষ কদর আনযে। 
মাযে মাযে খ লা কাযট সকাল হযত সযিয! 

খরৌে ওযে,  ৃদষ্ট পয়ে  াাঁযের  যন পাতা নয়ে, 
 াতাস ওযে ভযর ভযর চষা মাদটর গযি। 

স  ে প্রাযণর গাযনর খল া খর া়ে খর া়ে খি়ে খে খি া, 
মাযত খর খকান তরুণ কদ  নৃতয খিাি ল েযে। 
ধাযনর দেযষ প লক খোযট সকল ধরা খহযস ওযে, 
অঘ্রাযনরই খসানার খরাযি পূদণেমারই চযন্দ্র।’’৩১ 
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এভায ই প্রকৃদতর েযে ে ন কাযের েে দমযল ো়ে, ত ন মান ষ কাযের মযধযও আনে   াঁযে পা়ে। এই আনে, এই 
প্রাণেদক্ত খোনপাাংশুযির েী যনর রসি। খেকারযণ তারা অচলা়েতদনকযির মত সাংস্কাযরর  ে তেী ন়ে। তয  খোনপাাংশুরা 
কৃদষকাযের পাোপাদে খলাহার কােও কযর। তারও হদিস রয়েযে গাযন— 

‘‘কদেন খলাহা কদেন ঘ যম দেল অযচতন, 
ও তার ঘ ম ভাোইন  খর! 

লক্ষে যগর। অিকাযর দেল সাংযগাপন, 
ওযগা, তা়ে োগাইন  খর। 
খপাষ খমযনযে হাযতর তযল, 
ো  লাই খস খতমদন  যল, 

িীঘে দিযনর খমৌন তাহার আে ভাগাইন  খর। 
অচল দেল, সচল হয়ে 
ে যটযে ওই েগৎ েয়ে, 

দনভেয়ে আে ি ই হাযত তার রাে  াগাইন  খর।’’৩২ 
অথোৎ খোনপাাংশুরা খলাহা তথা প্রে দক্তযক সযঙ্গ কযর এদগয়ে চযলযে প্রগদতর পযথ। 
          খোনপাাংশুযির পাোপাদে িভেকিযলর মযধযও প্রকৃদতর সযঙ্গ, মাদটর সযঙ্গ েদ়েয়ে থাকার একটা প্র ণতা লক্ষয 
করা ো়ে। তারাও অচলা়েতদনকযির মত শ্রম দ ম   ন়ে। তাযির ভদক্ত গীদতর মযধযও এর প্রদতফলন রয়েযে।  

‘‘আমরা তাযরই োদন তাযরই োদন সাযথর সাদথ। 
...সযঙ্গ তাদর চরাই খধন , 

 াো়ে খ ণ , 
তাদর লাদগ  যটর ো়ো়ে আসন পাদত। 

তাযর হাযলর মাদে কদর 
চালাই তরী, 

েয়ের খ লা়ে খঢউয়ের খ লা়ে মাতামাদত।’’৩৩ 
অথোৎ অচলা়েতন নাটযকর গাযনর মযধযও র ীন্দ্রনাযথর সমাে সযচতন মনদটর স্পেে পাও়ো ো়ে। নাটযক পিক খেন 
র ীন্দ্রনাযথরই প্রদতভূ হয়ে সমাযের  াাঁধা েক খভযে খফলার ডাক খি়ে। তার গাযন— 

‘‘আদম খে স  দনযত চাই, স  দনযত ধাই খর। 
আদম আপনাযক ভাই খমলয া খে  াইযর। 

পাযল আমার লাগযলা হাও়ো, 
হয  আমার সাগর োও়ো, 

ঘাযট তরী নাই  াাঁধা নাই খর। 
স য  ি য    যকর মাযে 
পযথর  াাঁদে খক ল  াযে, 

সকল কাযে শুদন খে তাই খর।’’৩৪ 
সমস্ত  াাঁধন দেয়ে, গতান গদতকতাযক খেয়ে খফযল ম দক্তর পযথ, অনযন্তর পযথ োত্রা করাই খতা র ীন্দ্রনাযথর আেী যনর 
সাধনা, োর ইদঙ্গত রয়েযে ‘রক্তকর ী’ ও ‘অচলা়েতন’ নাটযকর গাযন।  
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১৪. োক র, র ীন্দ্রনাথ, রক্তকর ী, দ শ্বভারতী, ১৯২৬, দদ্বতী়ে অি, দ শুর গান, পৃ. ২৫ 
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১৮. োক র, র ীন্দ্রনাথ, রক্তকর ী, দ শ্বভারতী, ১৯২৬, দদ্বতী়ে অি, দ শুর সাংলাপ, পৃ. ৩৭ 
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৩২. োক র, র ীন্দ্রনাথ, অচলা়েতন, দ শ্বভারতী, ১৯১২, দদ্বতী়ে িৃেয, খোনপাাংশুযির গান, পৃ. ৩৯ 
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