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                          Abstract   

Madhusudan Dutta first appeared in Bengali literature as a playwright. It was 

through his hand that Bengali readers got the first taste of a successful Bengali 

tragedy. Within just three years of theatrical practice, he wrote several full-

length plays, including two successful farces. The two farces he wrote are - 

'Ekei ki bole sabhyata?' (1860) and 'Buro Saliker ghara row' (1860).  If we 

judge the two farces in terms of their content, it will be seen that Michael 

Madhusudan Dutta has painted two opposite poles in the two farces. Just as in 

the first, he has shown the hypocrisy of the English-educated new community, 

in the second, he has highlighted the hypocrisy and characterlessness of the 

old conservative society. Madhusudan Dutta has depicted two different forms 

of society in his two farces. The playwright has tried to portray the broken form 

of this hypocritical society mainly through male characters. And the female 

characters are introduced to reveal the nature of these male characters.  

        Through the characters of Barbilasini, Payodhari and Nitambini 

mentioned in the farce, the playwright has shown the addiction of the radical 

modern youth society to drinking, dancing, singing and barangana women. 

Again, through the character of Harakamini, he has highlighted the sorrows 

and sufferings of the wives of the young men of the modern new community 

educated in the so-called English education. Again, the playwright has also 

given a language of protest through this Harakamini character, from which he 

did not hesitate to rebuke the Babus like Nabakumar. Also, in the character of 

the housewife blinded by her son's love, the playwright has shown that the 

housewife has tried to hide the faults and shortcomings of her son. That is, the 

character of the main character of this farce, Nabakumar, has somehow 

emerged through these female characters. That the character of Harakamini is 

used to highlight the fact that characters like Nabakumar have no 

responsibility towards their wives, the character of Prasannamayi is used to 

highlight the fact that in a foreign culture, they kiss their sister on the cheek, 

and the character of the housewife who is blinded by her love for her son 

directly reveals the character of Nabakumar.  
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In the farce "Buro Saliker Ghara Row" the playwright has created several 

female characters including Fatema, Puti, Bhagi, Panchi to reveal the 

character of the old landlord Bhaktaprasad. Although the female characters in 

this farce represent their respective levels, the real purpose of creating the 

female characters is to reveal the character of the false Bhaktaprasad. The 

character of the woman-loving Bhaktaprasad is revealed through his desire to 

enjoy Fatema. Through the character of Puti, the playwright has shown that 

Womanizer people like Bhaktaprasad have been ruining the lives of many 

women for a long time. They do not take up religious activities when they find 

female company. The playwright is creating the character of Bhagi to highlight 

how opportunistic the Womanizer Bhaktaprasad is. Again, after seeing Bhagi's 

daughter Panchi, Bhaktaprasad is fascinated by her appearance and plans to 

enjoy her. The playwright has created the character of Panchi to highlight the 

Womanizer mentality of the landlord. In other words, the playwright has 

created the female characters in the play to highlight the hypocrisy of the main 

character of the play, Bhaktaprasad. 

______________________________________________________ 

Discussion 

োাং া সারহত্তযয ররত্তনসাাঁত্তসর দ্বাত্তরাদঘাটত্তনর অনযযম স্মরণীয় েযরিত্ব হত্ত ন মাইত্তে  মধুসূদন দে (১৮২৪ - ১৮৭৩)। 
রযরন এোধাত্তর নাটযোর ও েরে, অনযরদত্তে আোর যাাঁরই হায ধত্তর সমো ীন সমাজ সমসযা ও সমাজ রচোয়ত্তণর 
প্রত্তয়াজত্তন প্রথম সাথথে প্রহসন োঙার  পাঠে উপহার পায়। মধুসূদন জীেনীোর রযাগীন্দ্রনাথ েসু যথাথথই েত্ত ত্তেন -  

“যযরদন োঙ্গা া ভাষার ও োঙার  জারযর অরিত্ব থারেত্তে যযরদন েঙ্গসারহযয হইত্তয ‘শ্রীমধুসূদন’ নাম 
রে ুপ্ত হইত্তে না।”১  

োাং া সারহত্তযয মধুসূদন দত্তের আরেভথাে সেথপ্রথম নাটযোর রূত্তপই। আর প্রহসন হ  নাটত্তেরই এেরট শাখা, এই সযযরট 
মধুসূদন দত্তের প্রহসত্তনর মধয রদত্তয়ই প্ররযরিয হত্তয়ত্তে।  

১৭৯৫ রিস্টাত্তে রগাত্ত ােনাথ দাস(?) রজাডত্তরত্ত র – ‘The Disguise’ নাটত্তের োাং া অনুোদ েত্তরন। এরট 
োাং া ভাষায় র খা প্রথম প্রহসনধমথী রচনার রনদশথন।২ ১৮৫৩ সাত্ত  োাং া ভাষায় প্রথম রমৌর ে প্রহসন ো ীপ্রসন্ন 
রসাংত্তহর ‘োেু’ নারটোরট।৩ এরপর  ১৮৫৪ রিস্টাত্তে রামনারায়ণ যেথরত্তের ‘েু ীনেু -সেথস্ব’ প্রহসনরট অত্তনোাংত্তশ 
জনরপ্রয়যা অজথন েরত্ত ও, ১৮৫৯ রিস্টাত্তের মাঝামারঝ সমত্তয় ররচয ও ১৮৬০ রিস্টাত্তে প্রোরশয মধুসূদন দত্তের প্রহসন 
দুরট সে রদে রথত্তেই সাফ যযা অজথন েত্তরত্তে। অধযাপে রেে গুপ্ত মধুসূদন দত্তের প্রহসন সম্পত্তেথ েত্ত ত্তেন -  

“মধুসূদত্তনর প্রহসত্তনর পথ ধত্তরই প্রেৃযপত্তে োাং া নাটযসারহযয সাংসৃ্কয নাটযজগত্তযর োে রথত্তে রেদায় 
রনত্তয় পাশ্চাযয পদ্ধরযর প্ররয আস্থা প্রোশ ের ।”৪   

অথথাৎ আধুরনে রীরযর নাটত্তের প্রথম পথ রনমথাণ েত্তরত্তেন মাইত্তে  মধুসূদন দে। 
         উরনশ শযত্তের মাঝামারঝ সমত্তয় সামারজে ও রাষ্ট্রীে রেত্তে রেপু  পররেযথনই হ  প্রহসন সৃরির মূ  োরণ। 
মূ য সমো ীন ঘটনা অে ম্বত্তন শারণয রঙ্গ-েযত্তঙ্গর ভাষায় প্রহসন ররচয হয়। প্রহসত্তনর উত্তেশয মূ য রনমথ  হাসযরস 
সৃরি েরা। প্রহসত্তনর চররেগুর  টাইপধমথী হত্ত ও যাত্তদর মত্তধয স্বযন্ত্রযা  েয েরা যায়। অরধোাংশ রেত্তেই চররেগুর  
যাত্তদর রনজ রনজ রেরণর প্ররযরনরধত্ব েত্তর, আর প্রহসত্তন েযেহৃয সাং াপগুর  আঞ্চর ে েথয ভাষায় যীযথে রঙ্গ-েযত্তঙ্গ হত্তয় 
থাত্তে। প্রহসত্তনর সাংজ্ঞা রহত্তসত্তে ড. অত্তশােেুমার রমে মহাশয় েত্ত ত্তেন—  

“টাইপধমথী চররেগুর  যাত্তদর রনজস্ব ভাষাভরঙ্গ ও পররত্তেত্তশর সীমাত্তরখায় সমো ীন েহু আত্ত াচয 
ঘটনাে ীত্তে যখন এে রথত্তে দুই অত্তের সীমায়য নারটোয় জীেি েত্তর রযাত্ত , যখন হাসযরসাত্মে 
রসই নারটোত্তে ে া যায় প্রহসন।”৫  
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মধুসূদন দে মাে দু’খানা প্রহসন রচনা েত্তররেত্ত ন। যথা ‘এত্তেই রে েত্ত  সভযযা?’ (১৮৬০) ও ‘েুত্ত া শার ত্তের 
ঘাত্ত  ররাাঁ’ (১৮৬০)। প্রহসন দুরটত্তে রেষয়েস্তুর রনররত্তখ রেচার েরত্ত  রদখা যাত্তে, প্রহসন দুরটত্তয দুই রেপরীয রমরুর রচে 
অেন েত্তরত্তেন মাইত্তে  মধুসূদন দে। ‘এত্তেই রে েত্ত  সভযযা?’ প্রহসত্তন রদখা যাত্তে ‘ইয়াং রেঙ্গ ’-এর আদত্তশথ অনুপ্রারণয 
পাশ্চাযয-রে াসী ভােধারার ‘নেেুমার’রা েীভাত্তে সমাজত্তে আধুরনেযার নাত্তম ধ্বাংত্তসর রদত্তে রনত্তয় যাত্তে। আর ‘েুত্ত া 
শার ত্তের ঘাত্ত  ররাাঁ’ প্রহসনরটত্তয ইাংত্তররজ রশরেয নেয সম্প্রদাত্তয়র চাইত্তযও সমাজত্তে অরধে েরযগ্রি েত্তররে  যৎো ীন 
রেণশী  প্রাচীন সম্প্রদাত্তয়র রভরেহীন প্রথা ও েু-েযেহার— যা স্বে দপথত্তণর নযায় মধুসূদন দে যাাঁর এই প্রহসত্তন যুত্ত  
ধত্তরত্তেন। অথথাৎ নাটযোর রদরখত্তয়ত্তেন সমাত্তজর দুই রেণীর মানুষত্তে, যারা েখনও রনত্তজত্তদর সমাত্তজ প্ররযরিয েরার 
যা নায় সমগ্র সাংসৃ্করযত্তে পদাঘায েরত্তে। আোর েখনও েযরিস্বাথথ চররযাথথ েরত্তয রনত্তজত্তদর োম-োসনাত্তে পূণথ েরত্তয 
ধমথ-েমথত্তে জ াঞ্জর  রদত্তে। সমাত্তজর এই ভণ্ড রচেগুর  মধুসূদন মূ য পুরুষ চররেগুর র মধয রদত্তয়ই ফুরটত্তয় যু ত্তয 
রচত্তয়ত্তেন। আর এই পুরুষ চররেগুর র স্বরূপ উত্তমাচন েরত্তযই নারী চররেগুর র অেযারণা েত্তরত্তেন মাইত্তে  মধুসূদন 
দে। আত্ত াচয প্রেত্তে মধুসূদন দত্তের প্রহসত্তন নারী চররত্তের আত্ত াত্তে পুরুষ চররত্তের স্বরূপ উত্তমাচন েীভাত্তে হত্তয়ত্তে যার 
আত্ত াচনায় অাংশ রনে। 
          প্রহসন দুরটত্তয নারী চররেগুর  েীরাঙ্গনা নয় রঠেই রেন্তু যারা প্রত্তযযত্তেই েুশ ী ো েুরদ্ধমযী। ‘এত্তেই রে েত্ত  
সভযযা?’ (১৮৬০) প্রহসত্তন রযসে নারী চররেগুর  রত্তয়ে, যাত্তদর মত্তধয উত্তেখত্তযাগয হ  দুজন োররে ারসনী, প্রসন্নময়ী, 
নৃযযো ী, েম া, হরোরমনী, গৃরহণী। উত্তেরখয প্রত্তযযেরট নারী চররে যাত্তদর েযরিস্বাযন্ত্রযযা েজায় ররত্তখ রনজ রনজ রেণীর 
প্ররযরনরধত্ব েত্তর চত্ত ত্তে। প্রথত্তম আসা যাে দুজন োররে ারসনীর েথায়। এই োররে ারসনীদ্বত্তয়র েথায় হারসর রখারাে 
রযমন আত্তে, রযমরন রত্তয়ত্তে যৎো ীন সমাত্তজর োরাঙ্গনা নারীর রচে। টাোর রেরনমত্তয় প্রাযযরহে জীেনচচথার রপ্রোপট 
হাসযত্তেৌযুে ভরঙ্গত্তয সহত্তজই উত্তঠ এত্তসত্তে। োোজীত্তে উত্তেশয েত্তর প্রথম ও রদ্বযীয় োররে ারসনীত্তে ে ত্তয রশানা যায়—   

প্রথম : “আহা, োোজী রযামার রে েিুমী হারত্তয়ত্তচ? যা পত্তথ পত্তথ রোঁত্তদ রে াত্ত  রে হত্তে? যা হোর 
যা হত্তয়ত্তচ, রে েরত্তে ভাই? এখন আমাত্তদর সত্তঙ্গ আসত্তে রযা ে ? –ত্তেমন োমা, রভে রনত্তয পাররে?”  
রদ্বযীয় : “ত্তেন পার ে না? পাাঁচ রসত্তে রপত্ত ই পারর। রে ে , োোজী?”৬   

আোর হাসযরস সৃরিত্তযও চররে দুরট রেত্তশষ ভূরমো পা ন েত্তরত্তে। নাটত্তের োরহরনর সূত্তে আমরা জানত্তয পারর রয, 
জ্ঞানযরঙ্গনী হ  এমন এেটা সভা, রযখাত্তন ‘ইয়াং রেঙ্গ ’ ভাোদশথী নেয ইাংত্তররজ রশরেয যুেে সম্প্রদায় সমাজত্তে আধুরনে 
েত্তর রযা ার জনয উৎসাহ প্রদান েত্তর এোং মদযপান ও োররে ারসনীত্তদর নৃযয রদত্তয় সভার োযথয সম্পন্ন েত্তর। এখাত্তন 
সভার নামেরণ রযন আধুরনেযারই েযাঙ্গাত্মে প্ররযফ ন।  
         ‘এত্তেই রে েত্ত  সভযযা?’ প্রহসত্তন অনযানয নারী চররেগুর র মত্তধয উত্তেখত্তযাগয হ  হরোরমনী চররেরট। এই 
চররেরট রনদারুণ দুুঃখ েত্তি জজথররয। উগ্র আধুরনে ইাংত্তররজ আদে োয়দায় অভযি যার স্বামী নেেুমাত্তরর সে েু-েীরযথ 
যার জানা। জ্ঞানযররঙ্গনী সভাত্তয রগত্তয় মদ-মাাংস-গান-োজনা আর োরাঙ্গনা রে াত্তস অভযি যার স্বামী। হরোরমনী রনত্তজর 
মুত্তখ যার দুদথশার েথা স্বীোর েত্তর েত্ত ত্তে—  

“…হায়, এই েল ত্তেযায় রয আজ েয অভাগা স্ত্রী আমার মযন এইরূপ যন্ত্রণা রভাগ েত্তর যার সীমা 
নাই রহ রেধাযা! যুরম আমাত্তদর উপর এয োম হত্ত  রেন?”৭  

অথথাৎ নাটযোর এই হরোরমনী চররেরটর মধয রদত্তয় যৎো ীন সমাত্তজ যথােরথয ইাংত্তররজ রশোয় রশরেয ো উগ্র আধুরনে 
যুেেত্তদর স্ত্রীত্তদর দুুঃখ ও যন্ত্রণার েথায় ফুরটত্তয় যুত্ত ত্তেন। আোর হরোরমনীর মুত্তখ প্ররযোদী ভাষাও রশানা যায়। যাত্তে 
েখত্তনা ে ত্তয রশানা যায়—  

“…ত্তেহায়ারা আোর েত্ত  রে, রয আমরা সাত্তহেত্তদর মযন সভয হত্তয়রচ। হা আমার রপা া েপা ! মদ  
মাস রখত্তয়য ঢ াঢর  েত্তেই রে সভয হয়? —এত্তেই রে েত্ত  সভযযা?”৮  

অথথাৎ নাটযোর যৎো ীন সমাত্তজর ভণ্ডারমর প্ররযোদ জারনত্তয় হরোরমনী চররেরটর মধয রদত্তয় সমাত্তজর নেেুমারত্তদর মত্তযা 
পাশ্চাযয রে াসী ভােধারায় ইাংত্তররজ রশরেয যুেেত্তদর ভণ্ডারমত্তেই যুত্ত  ধত্তরত্তেন। 
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      প্রসন্নময়ী অনযযম এেরট নারী চররে। নাটত্তে রস নেেুমাত্তরর রোন, স্বামী পররযযিা। রস যার রেৌরদ হরোরমনী 
এোং নৃযযো ী ও েম ার সাত্তথ যাস রখত্ত  োর র অন্দরমহত্ত ই সময় োটায়। প্রসন্নময়ী অযযি েুরদ্ধমযী। যার দাদা 
নেেুমার জ্ঞানযররঙ্গণী সভা রথত্তে রনশাগ্রস্থ অেস্থায় এত্তস প্রসন্নত্তে চুমু খাওয়া ো অসাং গ্ন রোন েথাোযথার প্রসঙ্গ যুত্ত  
ধত্তর, প্রসন্ন যা এর ত্তয় যাওয়ার রচিা েত্তর। এো া প্রসন্ন জাত্তন রয জ্ঞানযররঙ্গনী সভাত্তয েী েী হত্তয় থাত্তে। যাই রস যার 
রেৌরদত্তে েত্ত —  

“যা এ আজ আর নযুন রদরখর  নারে? জ্ঞানযররঙ্গনী সভাত্তয এইরেম জ্ঞানই হত্তয় থাত্তে।”৯  

অথথাৎ নাটযোর এই প্রসন্নময়ী চররেরটত্তে এেরট েুরদ্ধমযী নারী প্রযীে রহত্তসত্তে গত্ত  যুত্ত ত্তেন। রয চররেরটর সৃরির মূত্ত  
রে  যৎো ীন সমাত্তজ যারা সাত্তহরে ো চাত্তর অভযি যারা সাত্তহেত্তদর মত্তযা রোত্তনর গাত্ত  চুমু খাত্তে রযরট আমাত্তদর 
োঙার  সমাজ এত্তেোত্তর রমত্তন রনত্তয পারত্তে না।  

 নৃযযো ী ও েম া এই প্রহসত্তনর অনযযম দুরট নারী চররে। নেেুমাত্তরর খু যুত্তযা রোন নৃত্যো ী। রস প্রসন্নময়ী 
ও হরোরমনীর যাস রখ ার সঙ্গী। আর েম া যাত্তদর প্ররযত্তেশী। নাটত্তে রদখা যায় নৃযযো ী যাস রখ ায় পটু হত্ত ও 
েম া অত্তনেটাই োাঁচা। েত্তয়েরট মিেয যুত্ত  ধরত্ত  যা রোঝা যাত্তে।  

‘‘েম া : েস, যুই পাগ  হর  না রে র া? রযার হাত্তয সাত্তহে যা আরম রটর পাে রেমন েত্তর  া?   
নৃযযো ী : যুই ভাই যরদ যাস রখ া োত্তে েত্ত  যা জানরযস  যত্তে অরেরশয রটর রপরযস ।”১০  

অথথাৎ, আধুরনেযার প্ররযফ ন শুধু পুরুষ চররত্তের মত্তধযই নয়, নারী চররেগুর ত্তেও আধুরনে েত্তর যু ত্তয নাটযোর যাস 
রখ ার প্রসঙ্গ উপস্থাপন েত্তরত্তেন। এো াও নাটযোর সম্ভেয এই নারী চররেগুর  সৃরি েত্তরত্তেন নারীর অন্দরমহত্ত র 
েণথনার সুরেধাত্তথথ।  

         গৃরহণী চররেরট নাটত্তের অযযি গুরুত্বপূণথ চররে। গৃরহণী হ  নে েুমাত্তরর মা। গৃরহনীর অযযারধে পুে রেহ যার 
পুত্তের পযত্তনর পথত্তে প্রশি েত্তরত্তে। োঙার  সমাত্তজর প্রত্তযযেরট মা যার রেত্ত ত্তে রযমন অযযারধে রেশ্বাস েত্তর, রেহ 
েত্তর, রযমরন গৃরহণী চররেরটত্তেও যৎো ীন োঙার  মাত্তয়র দৃিাি স্বরূপ প্ররযিা েরা হত্তয়ত্তে। গৃরহণী পুত্তের রদাষ ত্রুরটত্তে 
আ া  েরার রচিা েত্তরত্তে। মদযপ অেস্থায় জ্ঞানযররঙ্গনী সভা রথত্তে রফরার পর যখন নেেুমাত্তরর মারটত্তয  ুরটত্তয় প া 
রদত্তখ যার মাত্তয়র অরযররি সিান োৎস য আমাত্তদর দৃরি এর ত্তয় যায় না। প্রাপ্তেয়স্ক রেোরহয পুরুষ গৃরহণীর োত্তে 
এখনও ‘দুত্তধর োো’। নেেুমাত্তরর মাত্তয়র রেশ্বাস যার রেত্ত  রোত্তনা অনযায় েত্তররন, দুি র াত্তের প্রত্তরাচনায় পত্ত  রস 
এসে েত্তরত্তে। রেত্ত র পে রনত্তয় েথা ে ত্তয রগত্তয় রস যার স্বামীর প্ররযপে হত্তয় দাাঁর ত্তয়ত্তে। নেেুমারত্তে যার স্বামী 
‘দুরাচার’, ‘নরাধাম’, ‘েু াঙ্গার’ েত্ত  গার গা াজ েরত্ত  গৃরহণী সত্তরাত্তষ েত্ত  ওত্তঠ – 

“েুত্ত া হত্ত  র াে পাগ  হয় না রে? যাও, যুরম আমার রসানার নেত্তে অমন েইত্তর য েেত্তচা রেন?”১১  
আোর নৃযযো ী নেেুমাত্তরর মুত্তখর েদ গত্তের েথা গৃরহণীত্তে জানাত্ত  গৃরহণী েত্ত  ওত্তঠ—  

“উুঃ রে! যাই রযা র া। ও মা, এ রে সর্ব্থনাশ। আমার দুত্তধর োোত্তে রে রেউ রেষ রটষ  খাইত্তয় 
রদত্তয়ত্তে না রে? ও মা আমার রে হত্তে!”১২  

এই েত্ত  ক্রন্দন শুরু েত্তর রদয়। অথথাৎ, রদখা যাত্তে রয গৃরহনী যার রেত্ত র রদাষ ত্রুরট ধরত্তয পারত্ত ও যাত্তে আ া  
েরার রচিা েত্তরত্তে, যা নেেুমাত্তরর পযত্তনর পথত্তে আত্তরা এেধাপ এরগত্তয় রদত্তে।  

অসাধারণ নাটয প্ররযভার অরধোরর মধুসূদন দত্তের ‘েুত্ত া শার ত্তের ঘাত্ত  ররাাঁ’ (১৮৬০) প্রহসনরট রেিত্তত্বর দারে 
রাত্তখ। ‘েুত্ত া শার ত্তের ঘাত্ত  ররাাঁ’ এই প্রযীেী নাম েযেহাত্তরর আস  গূঢ়াথথ হ — ররাাঁয়া হ  রযৌেত্তনর প্রযীে। শার ে 
পারখ যখন েৃদ্ধ হয় যখন যার ঘা  ররাাঁয়া রেহীন হয়। অথথাৎ রযৌেনো  রনুঃত্তশরষয হয়। রেন্তু আত্ত াচয প্রহসত্তনর মূ  
চররে ভি প্রসাত্তদর আচরত্তণ যার বেপরীযয রদখা যায়। এই জরমদার ভি প্রসাত্তদর চররত্তের উত্তমাচত্তনর জনযই নাটযোর 
সৃরি েত্তরত্তেন ফত্তযমা, পুাঁরট, ভগী, পঞ্চীসহ এোরধে নারী চররে। এই প্রহসত্তন নারী চররেগুর  রনজ রনজ িত্তরর প্ররযরনরধত্ব 
েরত্ত ও ভিপ্রসাত্তদর চররত্তের উত্তমাচন-ই নারী চররেগুর  সৃরির আস  উত্তেশয।  
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প্রথত্তমই আসা যাে, এই প্রহসত্তনর মূ  নারী চররে ফত্তযমার েথায়। হারনত্তফর স্ত্রী ফত্তযমা। পূত্তেথ যার রেোহ 
হত্তয়রে  রেন্তু রেধো হত্ত  যাত্তে হারনফ রনো েত্তরত্তে। ফত্তযমা অযযি েুরদ্ধমযী। প্রহসত্তন ফত্তযমার প্রসঙ্গ উত্তঠ এত্তসত্তে 
ভি প্রসাত্তদর চাের গদাধত্তরর মুখ রথত্তে। ফত্তযমার রূপ েণথনা েরত্তয রগত্তয় গদাধর েত্ত –  

“মশায়, যার রূত্তপর েথা আর রে েল ত্তো’ েত্তয়স েের ঊরনশ, এখনও রেত্ত রপত্ত  হয় রন, আর রঙ  
রযন োাঁচা রসানা।”১৩ 

নারীত্ত া ুপ ভিপ্রসাদ রনত্তজত্তে রহনু্দত্তত্বর রশত্তরামরন েত্ত  মত্তন েত্তর এোং মুস মানত্তদর ঘৃণা েত্তর। যরদও যা ভিপ্রসাত্তদর 
চারহদার উপর রনভথর েত্তর। ভিপ্রসাদত্তে ে ত্তয রশানা যায়- “মুস মান মাগীত্তদর মুখ রদত্তয় রয পযাাঁত্তজযর গে ভক  ভক  
েত্তর রেত্তরায় যা মত্তন হত্ত  েরম এত্তস।” রোংো “মুস মান! যেন! রেে! পরো টাও রে নি েরত্তো!”  আোর পরেত্তণই 
ে ত্তয রশানা যায়—  

“হাাঁ, স্ত্রীত্ত াে— যাত্তদর আোর জায রে? যারা রযা সাোৎ প্রেৃরযস্বরূপা, এমন রযা আমাত্তদর শাত্তস্ত্রও 
প্রমাণ পাওয়া যাত্তযয; —'ে  সুন্দরী েত্তট, অযাাঁ’।”১৪  

কারণ নারীললালুপ ভক্তপ্রসালের ছলল বলল ককৌশলল কেলকালনা মুললয নারীলেহ প্রল াজন। আর এই কালজ ত্ালক সাহােয 
কলর গোধর। ভিপ্রসাদ গদাধরত্তে েত্ত  রয –  

“ত্তদখ  টাোর ভয় েররস  না। যয খরচ  াত্তগ আরম রদে।”১৫  
গদাধর রযা এটাই চাইরে । এভাত্তেই চাের-োেররা মরনত্তের সমি অসৎেত্তমথ সহায়যা েত্তর চত্ত । এই প্রহসত্তন গদাধর 
চররেরটও ভিপ্রসাত্তদর অসৎ উত্তেশয রসদ্ধ েরার জনয যার রপরস পুাঁরটত্তে হায েত্তর ফত্তযমাত্তে ভিপ্রসাত্তদর হাত্তয যুত্ত  
রদওয়ার েে েত্তষ। যত্তে ফত্তযমা অযযি েুরদ্ধমযী, যাই রস সুত্তেৌশত্ত  ভিপ্রসাত্তদর রথত্তে টাো হাযাত্তনার জনয েে 
সারজত্তয় রাত্তখ। রস যার স্বামী হারনফত্তে এ রেষয়রট জারনত্তয় রাত্তখ। অেত্তশত্তষ যখন পুাঁরট ফত্তযমাত্তদর োর ত্তয আত্তস টাো 
রদওয়ার জনয, যখন রদখা যায় রয, ফত্তযমাত্তে এ োত্তজর জনয ২৫ টাো রদওয়ার েথা রেন্তু পুাঁরট ৬ টাো েম ১৯ টাো 
রদত্তয় োরে ৬ টাো যার েরমশন রহত্তসত্তে রেত্তট রনয়। যারপর ফত্তযমা যার রথত্তে আরও ২ টাো আদায় েত্তর রনয়। 
ফত্তযমার মত্তধয রযযথে েযঙ্গ ও প্ররযোত্তদর ভাষাও রশানা যায়। পুাঁরট যখন ফত্তযমাত্তে জায যুত্ত  অপমান েত্তর যখন 
ফত্তযমাত্তেও ে ত্তয রশানা যায়—  

“ত্তমারা রাাঁ  হর য রনো েরর, রযারা ভাই রে েররস েল  রদরখ।”১৬  
ফত্তযমার মত্তধয সামারজে ভয়ও রে । যাই ভিপ্রসাদত্তে আসত্তয রদত্তখ ফত্তযমা পুাঁরটর োত্তে অনুত্তরাধ েত্তর যাত্তে রসখান 
রথত্তে রনত্তয় রযত্তয। পত্তর ভিপ্রসাদ হারনত্তফর দ্বারা আক্রাি হয় এোং োচস্পরয ও হারনত্তফর োত্তে ধরা পত্ত  যাই। নাটত্তে 
রদখা যাত্তে, জরমদার ভিপ্রসাত্তদর মত্তযা রগাাঁ া রহনু্দত্তত্বর রশত্তরামরণত্তদর চররেত্তে ফুরটত্তয় যু ত্তয ফত্তযমা চররেরট সৃরি 
েত্তরত্তেন নাটযোর। ফত্তযমা দররদ্র হত্ত ও রস যার সম্মান রো েত্তরত্তে যার যীক্ষ্ণ েুরদ্ধর দ্বারা।  

নাটত্তের অনযযম এেরট নারী চররে হ  পুাঁরট। রয চররেরটত্তে আমরা সাধারণয েুরট  চররে রহত্তসত্তেই রদরখ। 
এই চররেরটত্তে মাঝখাত্তন ররত্তখ জরমদার নানা অসৎোযথ রসদ্ধ েত্তর। এই পুাঁরটত্তে রদত্তয়ই জরমদার ফত্তযমাত্তে রভাগ েরত্তয 
রচত্তয়ত্তে। এোং রভাগ েত্তরত্তে। পুাঁরট মুস মানত্তদর ঘৃণা েরত্ত ও টাোর জনয ফত্তযমাত্তদর োর ত্তয এত্তসত্তে। আোর এই 
পুাঁরটর স্বগত্তযারি রথত্তেই জরমদাত্তরর চররত্তের আস  রদেরট উত্তমারচয হয়। পুাঁরটত্তে ে ত্তয রশানা যায়— 

“…আজ না হত্তে রযা রেশ েের ওর েম্ম েরে, এত্তয রয েয েুত্ত র রঝ েউ, েয রাাঁ , েয রমত্তয়র 
পরো  রখত্তয়রে যার রঠোনা নাই। োেু এরদত্তে আোর পরম রেিম, মা া ঠেঠরেত্তয় রে ান…।”১৭  

পুাঁরট রনত্তজও যার পরো  খুইত্তয়ত্তে জরমদার ভিপ্রসাত্তদর েুনজত্তর পত্ত । অথথাৎ, এই ভিপ্রসাত্তদর মত্তযা নারীত্ত া ুপরা 
নারীসঙ্গ রপত্ত  আর ধমথ েত্তমথর ধার ধাত্তর না। পুাঁরটর োে রথত্তেই হারনফ  গাজীর শারীররে েণথনার এেটা আভাস পায়, 
রস রযন ‘যত্তমর দূয’। অথথাৎ হারনফ  গাজী রয প্রচন্ড শরিমান যা রোঝা যাত্তে। পুাঁরট যখন ফত্তযমাত্তে রনত্তয় ভগ্ন রশে 
মরন্দত্তরর োত্তে যায় যখন ফত্তযমা ভত্তয় থােত্তয পারত্তে না েত্ত  পার ত্তয় রযত্তয চাইত্ত  পুাঁরট স্বগত্তযারি েত্তর েত্ত  –  

“হায়, আমার রে এখন আর রসো  আত্তে? যা শাাঁস রপত্তে শি হত্ত য আর যাত্তে রে রখত্তয চায়?”১৮  
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উক্তক্তক্তি রথত্তে পুাঁরটর রযৌেনো  রশষ হত্তয়ত্তে যা রোঝা যাত্তে। প্রহসত্তনর রশত্তষ পুাঁরট ও গদাধত্তরর েত্তথাপেথন রথত্তে 
রোঝা যাত্তে রয পুাঁরট এোজ রেত্ত  রদত্তয রচত্তয়ত্তে। স্বীোর েত্তরত্তে রয, এ োজ রেত্ত  রদওয়ায় ভাত্ত া।  

‘‘গদাধর : (জনারিত্তে) ও রপরস, যত্তেই রযা রযামার রপশা উঠ ত্ত া!  
পুাঁরট :  “উঠুে োো ; গযর থাত্তে রযা রভো রমত্তগ খাত্তো।”১৯ 

এো াও এই প্রহসত্তন আত্তরা রযনরট নারী চররত্তের রদখা রমত্ত । যারা হ — ভগী, পঞ্চী, এোং ইো। ভগী আর 
যার রমত্তয় পঞ্চী জ  আনত্তয যাওয়ার সময় জরমদার ভিপ্রসাত্তদর েুনজত্তর পত্ত  পঞ্চী। পঞ্চী রেোরহয। ভগী যার েনযাত্তে 
রেেোন রেত্ত র সাত্তথ রেোহ রদত্তয় গেথ অনুভে েত্তরত্তে। ভগীত্তে যার জামাই সম্পত্তেথ ে ত্তয রশানা যায়—  

“আত্তজ্ঞ, জামাইরট রদখত্তয ে  ভা । আর েল ত্তেযায় র খাপ া রশত্তখ। শুত্তনরে রয  াট সাত্তহে যাত্তর 
নারে ে  ভা োত্তসন, আর েের েের এেখানা েই রদত্তয় থাত্তেন।”২০  

ভগী গ্রাময সর  গৃহেধূ। যাই রস সুত্তযাগ সোনী ভিপ্রসাত্তদর ময ে েুঝত্তয না রপত্তর যার স্বামী পীযাম্বর রেশেপুত্তরর 
হাত্তট নুন আনত্তয রগত্তে েত্ত  জারনত্তয় রদয়। ভিপ্রসাদ এই সুত্তযাগত্তে োত্তজ  াগাত্তনার জনয ময ে আাঁত্তট পঞ্চীত্তে রভাগ 
েরার। ভগী চররেরটর মধয রদত্তয় নাটযোর ভিপ্রসাত্তদর সুত্তযাগ সোনীর রূপরট ফুরটত্তয় যুত্ত ত্তেন। নাটত্তে পঞ্চী চররেরটর 
এেরট মাে উরি রত্তয়ত্তে। নারীত্ত া ুপ  ম্পট জরমদার ভিপ্রসাদ যার স্বভােরসদ্ধ োমনার যা নায় পঞ্চীত্তে এেোর 
রদত্তখই যার রূত্তপ মুগ্ধ হত্তয় উত্তঠত্তে। পঞ্চী যার মাত্তয়র রনত্তদথত্তশ যখন ভিপ্রসাদত্তে প্রণাম েরত্তয যায় যখন যার রচাত্তখর 
চাহরন রদত্তখ পঞ্চী েুঝত্তয পাত্তর রয ভিপ্রসাদ যাত্তে েুনজত্তর রদখত্তে। পঞ্চীর স্বগত্তযারি রথত্তেই রেষয়রট স্পি—  

“ও মা! এ েু  রমন ত্তস রযা েম নয় গা। এরে আমাত্তে রখত্তয় রফল ত্তয চায় না রে? ও মা! রে! ও রে 
রগা! এ রয রেে  আমার েুত্তের রদত্তেই যারেত্তয় রত্তয়ত্তে? মর !”২১  

অথথাৎ জরমদার ভিপ্রসাত্তদর নারীত্ত া ুপ মানরসেযাত্তে রচরেয েরত্তয রগত্তয়ই পঞ্চী চররেরট রনমথাণ েত্তরত্তেন নাটযোর। 
এো াও এই নাটত্তে ইো ভট্টাচাযথ নাত্তম এে নারীর প্রসঙ্গ রত্তয়ত্তে। যরদও নাটত্তে যার রোন সাং াপ রনই। ভিপ্রসাত্তদর 
ভৃযয গদাধত্তরর মুত্তখ ইোর নামরট রশানা যায়। ইোর রথত্তেও ফত্তযমা রদখত্তয ভা — এরট রোঝাত্তনার জনযই গদাধর 
ইোর নামরট েযেহার েত্তরত্তে। জরমদার ভিপ্রসাদ ইোত্তে নি েত্তর রদওয়ার পর েসোর রেশযা ত্তয় রগত্তয় স্থান হত্তয়রে  
যার। অথথাৎ, নারীত্ত া ুপ ভিপ্রসাত্তদর োমনার রশোর হয় ইো। আর এই ভিপ্রসাত্তদর এই ভণ্ডারমত্তে যুত্ত  ধরত্তযই 
ইো চররেরট রনমথাণ েত্তরত্তেন নাটযোর।  
           পররত্তশত্তষ এেথা ে া যায় রয, আত্ত াচয দুরট প্রহসত্তনরই প্রধান পুরুষ চররেগুর ত্তে রেত্তেষত্তণ এোং এই 
যথােরথয ভদ্র সমাত্তজর স্বরূপ উত্তমাচত্তন নারী চররেগুর ত্তে স্বমরহমায় রদখা রগত্তে। প্রহসন দুরটর োরহরন সমূ্পণথ রেপরীয। 
এেরটত্তয রযমন রত্তয়ত্তে পাশ্চাযয সাংসৃ্করযর অপেযেহাত্তরর রচে, অপররটত্তয রযমনই রত্তয়ত্তে প্রাচয সাংসৃ্করযর ভণ্ডারমর রচে। 
‘এত্তেই রে েত্ত  সভযযা?’ প্রহসত্তন রদখা যাত্তে োেু ো চাত্তর অভযি নেেুমাত্তরর মত্তযা চররেত্তদর পররোত্তরর প্ররয ো স্ত্রীর 
প্ররয রোত্তনা দায়েদ্ধযা রনই। আর এই রচেত্তে যুত্ত  ধরত্তযই হরোরমনী চররেরট, আোর রেত্তদরশ ো চাত্তর রোত্তনর গাত্ত  
চুমু খাওয়ার ঘটনাত্তে যুত্ত  ধরত্তয প্রসন্নময়ী চররেরট, আোর সে  সম্ভ্রাি পররোত্তরর অন্দরমহত্ত  রচে যুত্ত  ধরত্তযই 
নৃযযো ী ও েম া চররত্তের অেযারণা। এো াও গৃরহণী চররেরট পুেত্তেত্তহ অে এমন মাযৃত্তত্বর পররচয় েহন েত্তর চত্ত ত্তে। 
অনুরূপভাত্তে, ‘েুত্ত া শার ত্তের ঘাত্ত  ররাাঁ’ প্রহসত্তনর মূ  চররে ভিপ্রসাত্তদর ভণ্ডারমত্তে যুত্ত  ধরত্তযই নাটত্তে নারী চররেগুর  
রনমথাণ েত্তরত্তেন নাটযোর। প্ররযরট নারী চররেই স্বমরহমায় উজ্জ্ব  রথত্তে পুরুষ চররেগুর র স্বরূপ উত্তমাচন েত্তর সমো ীন 
সামারজে সমসযাগুর ত্তে রচরেয েত্তরত্তেন মাইত্তে  মধুসূদন দে।   
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